Jascha Nemtsov

Fiir den unbekannten Verfolgten

Der Komponist Hans Heller (1898-1969) und sein Werk

Seit Ende der 1980er Jahre wird die sogenannte
wverfemte Musik® — deren Verbreitung im 20. Jahr-
hundert durch Auswirkungen des Nationalsozialis-
mus verhindert wurde — wissenschaftlich erforscht
und kiinstlerisch aufgearbeitet. In den vergangenen
Jahren wurden ungeahnte musikalische Schitze
gehoben: zahlreiche bis dahin vergessene oder ginz-
lich unbekannte Kompositionen, deren Wieder-
auffithrungen und zum Teil sogar Urauffithrungen
das deutsche und internationale Musikleben enorm
bereicherten.

Die Fiille der Veranstaltungen, CD-Einspie-
lungen und Publikationen zu diesem Thema kann
allerdings nicht dariiber hinwegtiuschen, dass es
neben der bemerkenswerten Wiederentdeckung von
Komponisten wie Viktor Ullmann, Hans Krasa,  Abb. 1: Hans Heller (1960er Jahre),
Erwin Schulhoff oder Mieczystaw Weinberg, deren ~ Familienarchiv von Wolfgang Eichwede.
Schaffen inzwischen zum festen Bestandteil des
internationalen Repertoires geworden ist, noch andere herausragende verfolgte Kompo-
nisten gibt, die bisher aber kaum beachtet wurden. Auflerdem ist die Tendenz erkennbar,
dass die wiederentdeckten Werke hiufig zu besonderen Anlissen, wie etwa bei Gedenk-
veranstaltungen aufgefiihrt werden und dadurch ihren Weg ins allgemeine Repertoire ver-
fehlen. Diese Werke sollten jedoch nicht in erster Linie als ,,Betroffenheitsmusik®, sondern
vor allem als bedeutende Bereicherung des Musiklebens wahrgenommen werden.

Ein Beispiel dafiir, dass die Aufarbeitung von Auswirkungen totalitirer Systeme auf die
Musikentwicklung im 20. Jahrhundert bei Weitem noch nicht als abgeschlossen betrachtet
werden kann, ist die Wiederentdeckung des aus Thiiringen stammenden deutsch-jiidischen
Komponisten Hans Heller. Die einzige bislang publizierte kurze biographische Darstellung

iiber ihn ist in einem Sammelband iiber Schiiler von Franz Schreker erschienen. Sie wurde
von Werner Griinzweig, dem langjihrigen Leiter der Musikabteilung des Archivs der Ber-
liner Akademie der Kiinste, verfasst.! ,Es gibt Emigranten®, schreibt Griinzweig in seinem

1 Franz Schrekers Schiiler in Berlin. Biographische Beitriige und Dokumente, hrsg. v. Rainer Cadenbach,
Dietmar Schenk, Markus Boggemann, Berlin 2005, S. 45-49.
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Beitrag, ,die erst im letzten Augenblick, kurz vor Ausbruch des Zweiten Weltkriegs, das
nationalsozialistische Deutschland verlassen haben und dennoch in ihrer Karriere nicht
gebremst wurden; andere waren sich von Beginn an tiber die wahre Natur des Regimes im
Klaren und haben dennoch, bedingt durch ungliickliche Zufille, fiirchterlich unter der poli-
tischen Katastrophe gelitten." Es ist ohne Zweifel, dass die vollstindige Vernachlissigung
von Hellers Schaffen auch noch 50 Jahre nach seinem Tod keineswegs an der Qualitit sei-
ner Musik liegt, sondern durch ,ungliickliche Zufille und vor allem durch die Spitfolgen
der , politischen Katastrophe“ bedingt sind.

Hans Hermann Heller? kam am 15. Oktober 1898 im ostthiiringischen Greiz zur Welt,?
damals der Hauptstadt des winzigen Fiirstentums Reuf§ lterer Linie, das bis 1918 als selbst-
standiger Bundesstaat im Deutschen Kaiserreich bestand. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts
zihlte Greiz zusammen mit der Umgebung insbesondere durch die vielen Textilbetriebe
zu den am meisten industrialisierten Regionen Deutschlands. Dazu trugen auch jidische
Unternehmer bei, darunter die Familie Schwarz, die urspriinglich aus B6hmen kam und
bereits seit etwa 1840 in Greiz ansissig war. Samuel Schwarz (1810-1889) erhielt 1848
die Konzession zum Wollhandel und griindete ein Bankhaus sowie 1876 eine der ersten
groflen Webereien der Gegend. Die Hellers, die ebenso aus Bohmen stammten, waren
in mehreren Generationen eng mit der Familie Schwarz verwandt. So heiratete Samuels
dlteste Tochter Emilie (1838—1866) Moritz Heller aus Prag, dessen Mutter ebenfalls eine
geborene Schwarz war. Der jiingste Sohn des Paares war Hans Hellers Vater, Paul Heller
(1866-1931), der in Prag zur Welt kam (die Mutter starb bei seiner Geburt), spiter sich
in Greiz niederlief§ und dort zum Kaufmann und Fabrikbesitzer wurde. Die Mutter von
Hans Heller, Hedwig (Edwige) Heller, geb. Levi, (1874—?) stammte aus Ulm. Hans Hel-
ler hatte eine zwei Jahre iltere Schwester Emilie (1896-1944). Offensichtlich gehorten die
Hellers — wie die meisten grof3biirgerlichen deutsch-jiidischen Familien jener Zeit — zum
liberalen Judentum, davon zeugt zumindest die Tatsache, dass beide Eltern Hans Hellers
nach ihrem Tod entgegen den jiidischen traditionellen Sitten kremiert wurden.*

1 Ebd.,S.45.

2 Ineinigen amtlichen Unterlagen werden die beiden Vornamen Hellers mit einem Bindestrich geschrie-
ben, er selbst schrieb sie ohne Bindestrich.

3 Ich danke Prof. Dr. Wolfgang Eichwede, dem Neffen von Hans Heller, fiir zahlreiche Dokumente,
Fotos und personliche Erinnerungen, die eine wesentliche Grundlage fiir diesen Artikel bilden. In-
zwischen befinden sich die meisten Dokumente im Hans-Heller-Bestand im Archiv der Akademie der
Kiinste Berlin, Abteilung Musik (im Folgenden: AdK, Heller): https://archiv.adk.de/bigobjekt/8712,
letzter Zugriff: 26.06.2022. Ich danke dem Leiter der Musikabteilung des Archivs der Akademie der
Kiinste, Dr. Werner Griinzweig, fiir seine vielfiltige Unterstiitzung.

4 Dieser Umstand ist in einem spiteren Brief des Rats der Stadt Greiz erwihnt, den Heller 1946 im
amerikanischen Exil als Antwort auf seine Anfrage nach der Grabstitte der Eltern bekam: ,Nach-
dem sich viele Jahre niemand um die Erbbegribnisstelle Heller gekiimmert hat und das verwahrloste
Grab wiederholt Anstof§ erregte, hat sich der Biirgermeister entschlossen, die Urnen der beiden
Verstorbenen an einem anderen Ort im Friedhof beizusetzen und die Grabstelle anderweitig zu ver-
geben. In §24 der Friedhofsordnung ist vorgesehen, dass das Grabrecht verloren geht, wenn eine
Vernachlissigung in der Unterhaltung festgestellt wird. Der neue Erwerber hat die Gruft vergrofert,
am Aufleren des Grabes bis auf die Entfernung der Tafel nichts geindert.” Brief des Rats der Stadt
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Abb. 2: Hans Heller in Greiz im Alter von 10 Jahren
(1909), AdK, Heller 215.

Hans Heller erlernte frithzeitig das Geigen- und Klavierspiel und galt durch 6ffentliche
Auftritte in seiner Heimatstadt als Wunderkind.

Am 17. Oktober 1916, zwei Tage nach seinem 18. Geburtstag wurde Heller noch als
Primaner zum Militirdienst eingezogen. Er kimpfte dann in einer ,Maschinengewehr-
kompanie* und wurde spiter mit dem Eisernen Kreuz II. Klasse und der Preufischen Ver-
dienstmedaille ausgezeichnet. Ende Januar 1918 bekam er einen vierwdchigen Urlaub, um
sich fiir die Abiturpriifung (sogenanntes Kriegsabitur) vorzubereiten, am 23. Februar legte
er am Stidtischen Gymnasium in Greiz sein Reifezeugnis ab. Gegen Ende des Krieges, im
Mai 1918, wurde Heller schwer am Arm verwundet: Ein Granatensplitter traf den Ellen-
bogen, sodass er den Arm spiter nicht mehr ausstrecken konnte.® Die von ihm ertriumte
Pianistenkarriere konnte deswegen nicht mehr realisiert werden.”

Greiz an Hans Heller vom 23.12.1946, in: AdK, Heller 240, unfoliiert. Der ganze Bestand von
Heller hat keine Seitenangeben. Deswegen werden in weiteren Fuf$noten, die sich auf diesen Bestand
bezichen, keine Blattangaben gemacht.

5 Entschidigungsbehérde im Landesamt fiir Biirger- und Ordnungsangelegenheiten, Akte Hans-
Hermann Heller, Az. 264 224, B2 (im Folgenden: Entschidigungsakte Heller).

6 Vgl ebd.

7 Brief von Peter Heller an Wolfgang Eichwede vom 08.07.1993, AdK, Heller 271.
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Dennoch nahm Heller 1920 ein Musikstudium am Leipziger Konservatorium auf, wo
er Klavier (bei Robert Teichmiiller und Carl Adolf Martienssen) sowie Musiktheorie und
Tonsatz (bei Stephan Krehl und Otto Wittenbecher) studierte. Am Leipziger Konserva-
torium lernte er die sieben Jahre jiingere Klavierstudentin Ingrid Eichwede (1905-1991)
kennen, ebenfalls aus der Klasse von Teichmiiller. Sie stammte aus einer grof$biirgerlichen,
protestantischen Familie in Hannover. Beide heirateten 1927, im Jahre 1929 wurde der
Sohn Peter geboren. Spiter sollte Ingrid Eichwede als Pianistin zur wichtigsten Interpretin
von Hellers Werken werden.

Abb. 3: Hans Heller und Ingrid Eichwede mit Hellers Eltern (Mitte der 1920er Jahre), AdK, Heller 215.

Bereits 1924 hatte Heller die Entscheidung getroffen, sich vollstindig der Komposition
zu widmen. Er zog deswegen im August 1924 nach Berlin, wo er dann bis 1930 Kontra-
punkt, Instrumentation und Komposition bei Franz Schreker studierte. Sogar vor dem
Hintergrund der enormen Kreativitit der Neuen Musik in der Weimarer Republik bildete
die Berliner Kompositionsklasse von Franz Schreker eine Ausnahmeerscheinung. Mehrere
Dutzend bedeutender Musiker gingen damals aus seiner Klasse hervor, darunter etwa Ernst
Krenek, Alois Héba, Karol Rathaus, Wiladystaw Szpilman oder Berthold Goldschmidz.
Wenn man aufSerdem Schrekers Schiiler aus seiner Wiener Zeit und einige Privatschiiler
(zu denen Hans Heller gehorte) dazu zihlt, wird offensichtlich, wie stark Schrekers pada-
gogische Titigkeit die Entwicklung der modernen Musik beeinflusste. Dabei war Schre-
ker im Gegensatz zu den beiden anderen berithmten Kompositionslehrern im Berlin jener
Zeit, Arnold Schonberg und Paul Hindemith, kein Begriinder einer Schule — seine Studen-
ten zeichneten sich gerade durch eine auflergewohnliche Breite dsthetischer Auffassungen,
Stile und Kompositionstechniken aus. Nach den Worten Peter Hellers hitte sein Vater von
Schreker ,wenig, musikalisch gesehen, abgekriegt, d. h. er versuchte nicht, seinen Lehrer



Fiir den unbekannten Verfolgten 83

zu kopieren. Viel stirker sei der Einfluss der Musik von Gustav Mahler gewesen: ,,Er hat
bis zum Ende das Bild Mahlers auf seinem Schreibtisch gehabt.“ Mit Franz Schreker und
dessen Ehefrau, der Singerin Maria Schreker (1892-1978), verband Heller aber auf alle
Fille bald eine tiefe, lebenslang anhaltende Freundschaft. ,,Schrekers und Hellers haben
sich in den zwanziger Jahren angefreundet. Abends, nach der Arbeit ging man aus, spielte
man Karten. Hindemith war dabei, wie auch seine Frau Trude. Das Musikleben war in
diesem Zirkel konzentriert. Meine Eltern trafen Schonberg, Berg, Krenek [...].“® Maria
Schreker erinnerte sich spiter:

Abb. 4: Hans Heller am Fliigel (Berlin, Ende der 1920er Jahre), AdK, Heller 287.

Ich kann vorbehaltlos versichern, dass mein Mann Herrn Heller fiir einen hochbegabten Musiker hielt
und grofStes Vertrauen in seine Laufbahn als Komponist setzte. Wihrend seiner Studienzeit schrieb
Herr Heller viele Werke der traditionellen Kompositionsgattungen [...]. Herr Heller unterwarf sich
der strengen Disziplin des Lehrganges und den hohen Anforderungen, die mein Mann an alle seine
Schiiler stellte und da er auch grof8es Vertrauen in Herrn Hellers pidagogische Fahigkeiten setzte, wies
er ihm o6fters Schiiler fiir Privatunterricht zu. Ich habe keinen Zweifel, dass Herr Heller sowohl als
Komponist als auch als Lehrer schon friihzeitig eine erfolgreiche Karriere gemacht hitte, wire seine
Entwicklung nicht durch die politischen Verhilenisse der dreiffiger Jahre jah unterbrochen worden,

die ihn aus rassischen Griinden zwangen, Deutschland zu verlassen.’

Hans Heller entwickelte bereits wihrend seines Studiums bei Schreker einen ausgesprochen
individuellen Stil, der durch eine expressionistische, frei atonale Musiksprache, durch aus-

8 Ebd.
9  Maria Schreker, Erklirung vom 05.05.1960, in: Entschidigungsakte Heller, Az. 264 224, E6.
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drucksvolle, an lebendige Sprachintonation angelehnte Melodiegestaltung sowie durch
polyphone Elemente unterschiedlicher Art gekennzeichnet ist. Aus dieser Zeit stammen
Hellers erste erhaltene Kompositionen, es sind Klavier- und Kammermusikwerke, die zum
groflen Teil fiir seine damalige Verlobte Ingrid Eichwede bestimmt waren. Neben einigen
cher schiilerhaften Werken gehéren jedoch erstaunlich reife und originelle Kompositio-
nen dazu, darunter Zwei Scherzi op. 4a (1925) sowie insbesondere die Klaviersonate op. 3
(1926-1927). Die Sonate besteht aus drei Sitzen, die attacca aufeinander folgen und mit
rezitativischen Ubergingen verbunden sind. Besonders bemerkenswert ist der dritte Satz,
dessen Themen simtlich demselben motivischen Kern entstammen — darunter auch das
Thema des Fugato-Teils, dessen markantes Anfangsmotiv die spiter von Schostakowitsch
so hiufig verwendete musikalische Signatur d-es-c-h vorwegnimmt (hier einen Ton héher):
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Abb. 5: Das Thema des Fugato-Teils aus dem 3. Satz der Klaviersonate, AdK, Heller 110.
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An den Stil der Klaviersonate schlieffen einige kammermusikalische Werke an, die alle im
Laufe des Jahres 1928 entstanden: die Sonate fiir Violine und Klavier, das Streichtrio und
das Streichquartett.

1930 komponierte Heller den Liederzyklus Vom kleinen Alltag op. 8 nach Texten Anton
Wildgans. Mit diesem Werk konnte er seinen ersten bedeutsamen 6ffentlichen Erfolg als
Komponist erzielen: Am 8. Juli 1931 wurde der aus vier Liedern bestehende Zyklus im
Berliner Rundfunk aufgefiihrt. Solistin war die Altistin Thea Silten', sie wurde von Ingrid
Eichwede am Klavier begleitet. Anton Wildgans (1881-1932), ein heute weitgehend ver-
gessener Osterreichischer Dichter und Dramatiker, wurde noch kurz vor seinem Tod als
aussichtsreichster Kandidat fiir den Literatur-Nobelpreis nominiert, er starb jedoch noch
vor der Verleihung. Vor allem seine gesellschaftskritischen Werke wurden zu seinen Leb-
zeiten intensiv rezipiert. Auch der Gedichtzyklus Vom kleinen Alltag von 1911 handelt vom
Leben ,kleiner” Leute. Die ersten beiden Gedichte spiegeln einem Zeugnis der Ehefrau

10 Thea Silten (geb. Silbermann, 1905-1965) studierte Gesang an der Berliner Musikhochschule und
war zunichst in der Berliner Szene fiir Neue Musik aktiv, bevor sie 1928 zusammen mit ihrem Mann,
dem herausragenden Musikschriftsteller Hans Heinz Stuckenschmidt, nach Prag ging. Nach: Lexikon
verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit, hrsg. v. Claudia Maurer Zenck, Peter Petersen und
(ab 2014) Sophie Fetthauer, Hamburg seit 2005, https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_
lexmperson_00006784, letzter Zugriff: 26.06.2022.
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des Dichters Lilly Wildgans zufolge Erlebnisse innerhalb der eigenen Familie wider; spe-
ziell das erste Gedicht Nichis ist so riihrend wie die Habseligkeiten der Toten ist nach dem
Tod des Vaters von Wildgans entstanden. Hellers Vertonung dieser Texte zeugt nicht nur
von seinem Einfithlungsvermégen, sondern auch von seiner tonmalerischen Begabung.
Die Musiksprache der Lieder, die viele Elemente von Alltagsgerduschen beinhaltet, unter-
scheidet sich betrichtlich von Hellers expressionistischen Werken der 1920er Jahre und ist
offensichtlich ein Ergebnis seiner kreativen Auseinandersetzung mit dem Stil der Neuen
Sachlichkeit. Die musikalischen Bilder sind auflergewohnlich plastisch und tragen dazu
bei, die alltdglichen Begebenheiten und Sorgen armer Menschen als Ausdruck von exis-
tenziellen Fragen der Menschlichkeit zu begreifen.

In diesen Jahren erteilte Heller inzwischen selbst privat Kompositionsunterricht, zu
seinen Schiilern, die in der Regel von Schreker vermittelt wurden, gehérte damals Grete
von Zieritz (1899-2001). Wie sie spiter bezeugte, habe sie

im Jahre 1928 auf besondere Empfehlung des Komponisten Franz Schreker, seiner Zeit Direktor der
Staatlichen Hochschule fiir Musik, bei seinem ehemaligen Schiiler, dem Komponisten Hans Heller,
Privatstunden genommen, in denen er mich in einer von Franz Schreker eigens aufgestellten Methode
der Lehre des strengen Satzes unterwies. Ich verdanke Herrn Hellers grofler Sachkenntnis und seinen

pidagogischen Fihigkeiten ausserordentlich viel."

Offensichtlich erlangte Heller damals zumindest in Musikerkreisen einige Bekanntheit, denn
laut einer Information seines Sohnes bekam er 1930 das Angebot, die Musikhochschule in
Manila (méglicherweise handelte es sich um die heutige University of Santo Tomas Con-
servatory of Music) als Direktor zu leiten. Demnach sollen die Hellers das Angebot aus-
geschlagen haben, weil die Philippinen zu weit weg wiren und weil gute Aussichten auf
eine erfolgreiche Karriere in Deutschland bestiinden. ,,Auf alle Fille war Geld genug da,
um weiterzuarbeiten, ohne arbeiten zu miissen®, so Peter Heller.”

Bereits als Kind hatte Hans Heller Antisemitismus zu spiiren bekommen, sein Sohn
Peter berichtete spiter dariiber: ,,Als Junge von acht Jahren [...] wurde er regelmifig als
Saujude, Judenkénig u. s. w. angebriillt. Sein Vater war ein Bulle von einem Mann. Er aber
war klein und zart. Er konnte sich nicht verteidigen. Musste also Vater Heller losgehen und
den Banditen miindlich die Fresse einschlagen. So fing es an. [...]“” Es ist unbekannt, ob
es diese frithen Erfahrungen waren, die Hans Heller gegeniiber den politischen Gefahren
zu Beginn der 1930er Jahre besonders sensibel machten: In jedem Fall war er frithzeitig
von dem drohenden nationalsozialistischen Unheil tiberzeugt." Sofort nach dem Macht-
antritt Hitlers begann er, die Auswanderung seiner Familie vorzubereiten; bereits 1933 gin-
gen die Hellers nach Paris. Besiegelt wurde die Emigration im nichsten Jahr 1934 mit der
Entrichtung der demiitigenden ,Reichsfluchtsteuer®, die 25 Prozent des Besitzes betrug.

11 Greta von Zieritz, Erklirung vom 28.04.1960, in: Entschidigungsakte Heller, Az. 264 224, E8.
12 Brief von Peter Heller an Wolfgang Eichwede vom 08.07.1993, AdK, Heller 271.

13 Ebd.

14 Franz Schrekers Schiiler in Berlin, (wie Anm. 1), S. 45.
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Maglicherweise half bei der Ubersiedlung ein Cousin von Hellers Mutter, der bedeutende
Kunstsammler und -hindler Richard Goetz (1874-1954), der damals eine prominente
Gestalt der Pariser Kunstszene war. Goetz war seinerseits mit Albert Einstein verwandt —
eine Verbindung, die spiter fiir Heller eine wichtige Rolle spielen sollte.

Die Hellers fanden eine Wohnung in der Avenue de Versailles im Pariser 16. Arrondisse-
ment. Zusitzlich wurde ein Mansardenraum im 5. Stock des Hauses angemietet, den Hel-
ler tagsiiber als Studio nutzte.

Wir hatten eine grofle Wohnung in Paris,

erinnerte sich Peter Heller.
Eine meiner grofiten Freuden kam oft am Abend. Er [der Vater] kam vom Atelier herunter, hatte
einen Cognac mit meiner Mutter und setzte sich ans Klavier, um vorzuspielen, was er am Tag kom-
poniert hatte. Die zweite Symphonie ist nie gespielt worden. Doch kann ich heute noch, 55 Jahre

danach, das Thema des ersten Satzes pfeifen. Ich war neun Jahre alt.”

Eine Fortsetzung der gerade begonnenen Komponistenkarriere war fiir einen jungen,
unbekannten auslindischen Musiker aber kaum denkbar.

Abb. 6: Hans Heller in Paris (1930er Jahre), AdK, Heller 279.

Hellers Schwester Emilie fliichtete damals zusammen mit ihrem Ehemann, Hermann Arn-
stein, und ihren drei Téchtern, Edwige, Irma und Marion, ebenfalls nach Frankreich. Beide
Familien verbrachten viel Zeit zusammen. Offensichtlich mussten die Hellers zunichst

15 Brief von Peter Heller an Wolfgang Eichwede vom 08.07.1993, AdK, Heller 271.
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keine materielle Not leiden. Spiter verschlechterte sich jedoch die Lage, sie waren nicht
nur gezwungen, fiir den Lebensunterhalt Musikunterricht zu geben, sondern auch sogar
die familidren Schmuckstiicke nach und nach zu verkaufen.

Trotz der zunehmend schwierigen materiellen Bedingungen und der unsicheren Zukunft
schuf Heller in den Pariser Jahren seine ersten grofformatigen Kompositionen: ein Klavier-
konzert, zwei Symphonien und den Orchestergesang Les Aveugles nach Charles Baude-
laire. Eine Klavierversion von Les Aveugles wurde damals vom russisch-deutschen Kompo-
nisten Eugéne (Jewgeni) Gunst (1877-1950) erstellt, der einst vor dem Ersten Weltkrieg
als wichtige Gestalt der Moskauer Musikavantgarde-Szene galt und seit 1920 in Paris
lebte. Gunst war Ende der 1930er Jahre in akuter materieller Not. Es ist unbekannt, wie
die Zusammenarbeit der beiden Musiker zustande gekommen ist. Baudelaires berithmtes
Gedicht, in dem eine Gruppe der scheinbar ziellos umherirrenden Blinden zum grotesken
Symbol der Moderne erhoben wird, wurde erstmals 1860 verdffentlicht. Anstelle des roman-
tischen verklirenden Klischees eines blinden ,,Sehers“ bzw. Kiinstlers oder Denkers (wie
etwa in der Gestalt des Homer) zeichnet Baudelaire ein von Hoffnungslosigkeit geprigtes
Bild der orientierungslosen und gesichtslosen, gleichsam entmenschlichten Masse. Seine
Blinden sind keine besonderen, ,,hoheren® Wesen, sondern die Ausgestof3enen der Grof3-
stadt.”® Auch Hellers Vertonung mit ihren diisteren Harmonien und vielen Dissonanzen
kreiert ein hoffnungsloses Bild. Die musikalischen Strukturen enthalten bereits in diesem
Werk Elemente der Dodekaphonie, ohne jedoch streng der Reihentechnik zu folgen. Viel-
mehr basiert diese Musik auf einigen symbolisch verstandenen Intervallen, zu denen vor
allem die kleine Sekunde und der Tritonus gehéren.

Nach dem Beginn des Zweiten Weltkriegs lief§ die franzosische Regierung deutsche
Staatsbiirger sowie staatenlose deutschstimmige Auslinder, insgesamt mehr als 5000 Men-
schen, in Internierungslager deportieren. Die meisten von ihnen waren Fliichtlinge, darunter
besonders viele Juden, die zuvor bereits im Nazi-Deutschland verfolgt worden waren. Sie
bekamen im Januar 1940 den Status von , prestataires®, d. h. Arbeitssoldaten im Dienst der
franzésischen Armee, und wurden in die Compagnies de travailleurs étrangers (CTE), zu
Deutsch: Kompanien aus auslindischen Arbeitern eingegliedert.

Auch Hans Heller wurde gleich zu Kriegsbeginn interniert. Die genaue Chronologie
seines Leidenswegs hielt er spiter in einer Erkldrung fest, die in seiner Entschidigungsakte
aufbewahrt wird.” Er wurde im September 1939 zunichst ins Internierungs- und Zwangs-
arbeiterlager in Sables d’Olonne (in Vendee) gebracht, das in einer ehemaligen Sardinen-
fabrik eingerichtet wurde und mit Stacheldraht umzdunt war. Einen Monat spiter wurde
er ins Gefingnis am gleichen Ort tiberfiihrt, das ebenfalls wie das Lager von franzésischen
Soldaten bewacht wurde. Heller musste ,,Zwangsarbeit aller Art“ verrichten, zu der das Fil-

16 Das Thema der Blindheit wurde 1890 von Maurice Macterlinck in seinem gleichnamigen Drama Die
Blinden aufgegriffen. Dort werden blinde Menschen dargestellt, die — von ihrem Leiter, einem Priester,
aus ihrem Heim gefiihrt — verlassen werden und einer feindlichen Umgebung ausgeliefert sind.

17 Vgl.: ,Zusitzliche Erklarung tiber meine Verschickung nach, resp. meinen Aufenthaltin verschiedenen
Zwangs- u. Arbeitslagern und deren Arbeitsbedingungen vom 14.03.1959, in: Entschidigungsakte
Heller, Az. 264 224, Bl. C11-C12.
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len von Biumen sowie das Abmontieren und der Transport von Schienen gehorten. Zwi-
schen Februar und Mai 1940 wurde Heller dann in La Roche sur Yon, ebenfalls in Ven-
dee, inhaftiert. Dazu heifSt es in seiner Erklirung: ,,Unterbringung auf dem Dachboden
einer Besenfabrik bei 15 Grad unter Null; Essen im Stehen! Arbeit: Planieren des Flug-
feldes von Noiron' mit Pickel und Spaten. Beférderung zum Arbeitsplatz und Bewachung
durch frz. Militir.“” Wihrend der deutschen Offensive in Frankreich im Mai und Juni
1940 musste Heller Zwangsarbeit auf einem englischen Militirflughafen in der Nihe von
Nantes leisten. In dieser Zeit versuchte er auch erfolglos, sich dem British Expeditionary
Force (BEF) anzuschliefden.

Im September 1940 wurde Heller schlieSlich in ein Internierungslager in Langlade
in der Nihe von Nimes in der Provence gebracht, wo er dann bis April 1942 blieb. Das
Lager wurde als ,,Groupement No. 4 des Formations Etrangers, 803e Groupe® bezeichnet,
seine Hauptverwaltung befand sich in Beaucaire. In diesem Lager wurden vor allem jiidi-
sche Flichtlinge aus Deutschland interniert, die bis zum Waffenstillstand in den Presta-
taire-Kompanien Arbeitsdienst geleistet hatten und nun in die von der Vichy-Regierung
kontrollierte Zone in Siidfrankreich deportiert wurden. Insgesamt befanden sich dort
»mindestens 150 judische Fliichtlinge und etwa 20 bis 25 ehemalige spanische Kimpfer
deutscher Nationalitit“.* Die Verhiltnisse im Lager verschlimmerten sich rapide. Wie ein
Leidensgenosse Hellers, der Komponist und ehemalige Schonberg-Schiiler Max Deutsch
(1892-1982), berichtete: ,Das Militirlager verwandelt sich in ein Konzentrationslager.“*
Die Gefangenen mussten Zwangsarbeit schwerster Art verrichten: Dazu gehorten der Trans-
port von Schienen, das Auf- und Abladen von 50 kg schweren Zementsicken, Entladen von
Kohlewagen etc., aber auch schwere landwirtschaftliche Arbeit.”? Einige der Arbeitssoldaten,
darunter Max Deutsch, konnten sich in die franzésische Fremdenlegion einschreiben und
auf solche Weise den schweren Lebensbedingungen im Lager entkommen.” Ein anderer
deutsch-jiidischer Mitgefangener, der einstige Pionier des Westdeutschen Rundfunks Carl
Heil (1901-1983), berichtete spiter, dass er Heller

18 Vermutlich meinte Heller cher den Flughafen im nahegelegenen Niort.

19 Entschidigungsakte Heller, Az. 264 224, C11.

20 Erwin Meck, Brief an das Entschidigungsamt Berlin vom 15.03.1960, in: Entschidigungsakee Heller,
Az. 264 224, Bl. C21-C22. Als ,spanische Kimpfer” werden die Teilnehmer des spanischen Biirger-
kriegs auf der republikanischen Seite gemeint, die nach Francos Sieg im April 1939 nach Frankreich
geflohen waren.

21 Luc Zbinden, Your people will be my people. A journey of memory between the shadows of the Shoah and
the light of courage, Transkript eines Vortrags in St-Jean-du-Gard am 19.07.2019, nicht paginiert,
Familienarchiv Eichwede, iibersetzt von dem Autor.

22 Vgl Arztliches Attest von Dr. med. Gertraud Lemke, in: Entschidigungsakte Heller, Az. 264 224,
Bl. B6-B7.

23 Max Deutsch blieb bis 1945 in der Fremdenlegion, die im Zweiten Weltkrieg vor allem in Nord-
afrika und im Nahen Osten auf der Seite der Achsenmichte kimpfte.
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zwischen September 1940 und April 1942 im Lager Langlade bei Nimes [geschen und gekannt hatte
und dass] dieses Lager zwar Arbeitslager genannt [...], von franzésischen Behérden selbst aber als
Konzentrationslager bezeichnet wurde, dass dieses Lager franzéosischen Kommandanten unterstand
und nur mit besonderer Genehmigung fiir kurze Zeit verlassen werden konnte, dass dieses Lager
auflerdem von der franzésischen Gendarmerie kontrolliert wurde, dass Versuche, sich aus dem Lager
zu entfernen, mit Verschicken an Straflagern wie Argelés* oder, noch schlimmer, nach Nordafrika
bestraft wurden, dass die Begleitmannschaften des Transports nach Langlade Schief3befehl hatten,
sollte einer die Gruppe zu verlassen versuchen, [...] dass die Unterbringung in einem von Ungeziefer
wimmelnden Schafstall menschenunwiirdig war, dass einer der franzosischen Wachthabenden, den
ich nach meiner Riickkehr aus der Deportation in Paris wieder sah, mir erklirte, wir seien ja schon

in Langlade auf die deutschen KZs vorbereitet worden [...].»

Der jiidische Kiinstler Jacob Barosin® wurde
zwischen Mai 1940 und Mai 1941 ebenfalls

in Langlade inhaftiert. Ende 1940 fertigte
er eine Kohlezeichnung von Hans Heller,
die sich heute im Holocaust-Museum in

Washington befindet.”

Abb. 7: Jacob Barosin: Portrit von Hans Heller (1940).

24
25

26

27

Gemeint ist das beriichtigte franzosische Camp de Concentration in Argelés-sur-Mer.

Brief von Carl Heil an Hans Heller, Paris, 10.03.1959, in: Entschidigungsakte Heller, Az. 264 224,
Bl. C9-Cl10.

Jacob Barosin (19062001, bis 1933: Jacob Judey) wurde in Riga geboren und lebte seit seiner Kind-
heitin Betlin. 1933 floh er nach Frankreich, wo er ab 1939 ebenso wie Heller in verschiedenen Lagern
inhaftiert wurde und spiter in einem Versteck iiberlebte. Wihrend seiner Haft erstellte er zahlreiche
Zeichnungen, die das Lagerleben dokumentieren, darunter viele Portrits seiner Leidensgenossen.
Besonders bekannt ist sein Album aus dem Deportationslager Gurs, das heute in Yad Vashem in
Jerusalem aufbewahrt wird. 1947 tibersiedelte Barosin in die USA. Vgl. dazu die Biographie auf der
Homepage Yad Vashem: https://www.yadvashem.org/yv/en/exhibitions/last_portrait/barosin.asp,
letzter Zugriff: 26.06.2022.

https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn50742, letzter Zugriff: 26.06.2022. Mit Dank an
das Holocaust-Museum in Washington D.C. fiir die freundliche Genehmigung zum Abdruck.
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nd,bin ich \ SN LN ] Abb. 8: Brief von Albert
RRP1 SUEEN HEDERYS Finstein an Arthur

Marcus vom 05. Februar

—ATbart Tinstein, 1941, Familienarchiv von

Wolfgang Eichwede.

Um diese Zeit bemiihte sich Albert Einstein um Hellers Freilassung. In einem Brief an
einen Dr. Arthur Marcus schrieb Einstein am 5. Februar 1941:

Von befreundeter Seite wurde ich auf den Fall des Komponisten Hans Heller aufmerksam gemacht,
der in einem siidfranzosischen Konzentrations-Lager sitzt. Es ist dringend notwendig, dass er und
seine Familie recht bald die notwendigen Affidavits erhile fiir die Immigration nach USA. Ich wende
mich deshalb an Sie als einen Freund von Herrn Heller in der Hoffnung, dass Sie geneigt sein wer-
den, dem in schwerer Bedringnis befindlichen Manne und seiner Familie durch Ihr Affidavit zur Ein-
wanderung zu verhelfen. Meine eigenen Affidavits werden leider neuerdings nicht mehr angenommen,

so dass ich selber keines geben kann. Ich sende aber einen Empfehlungsbrief an den Konsul, was nach
meinen Erfahrungen meistens erfolgreich ist.”

28 Brief von Albert Einstein an Arthur Marcus vom 05.02.1941, Kopie im Familienarchiv Eichwede.
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Als ,befreundete Seite fungierte vermutlich Richard Goez, der kurz zuvor aus Paris geflohen
war und in die USA entkommen konnte. Einsteins Bemiithungen waren jedoch nicht von
Erfolg gekront.

Einmal konnte Heller nur durch Zufall einer drohenden Deportation nach Osten ent-
rinnen: Sein Name wurde von einem franzésischen Wichter falsch vorgelesen, es wurde
angenommen, er wire griechischer Abstammung. Einige Tage spiter konnte Heller aus
dem Lager flichen. Er kam in die Cevennen, seine Frau Ingrid und der Sohn Peter schlos-
sen sich ihm an, nachdem sie fiir eine kurze Zeit in Chiteauneuf-du-Faou in der Bretagne
interniert worden waren.

Die Menschen in der diinn besiedelten bergigen Region der Cevennen galten seit jeher
als freiheitsliebend. Es war daher kein Zufall, dass diese — {iberwiegend protestantisch
geprigte — Gegend zum Zentrum des Widerstands gegen die deutsche Besatzung wurde.
Sie diente unter anderem als Riickzugsgebiet fiir deutsche Nazi-Gegner und fiir Juden.
Schitzungsweise 800 bis 1000 Juden fanden hier in den Jahren 1940-1945 Zuflucht und
Schutz. Im Gegensatz zur evangelischen Kirche in Deutschland setzten sich die franzo-
sischen Protestanten auch offentlich fiir verfolgte Juden ein. Der Prisident des Conseil
National des Evangéliques de France Marc Boegner schrieb am 29. August 1941 an den
damaligen Grand Rabbin de France Isaie Schwartz: ,,Unsere Kirche, die in der Vergangen-
heit den ganzen Schrecken der Verfolgung gekannt hat, empfindet ein intensives Mitgefiihl
tir Thre Gemeinden. [...] Es gibt eine starke Verbindung zwischen Ihrer Religion und der
protestantischen Kirche, die die Menschen nicht trennen kénnen.“” Die tiefe Sympathie
fir das Judentum war in den protestantischen Kreisen dieser Gegend zudem traditio-
nell begriindet. Der Historiker Patrick Cabanel schreibt dariiber in seinem Buch Juifs ez
protestants en France, les affinités électives: XVI'-XXIE siécle: ,In den Bergen der Cevennen
hat kaum jemand vor der Fluchtbewegung der 1940er Jahre Juden gesehen; aber jeder
Jkannte sie schon und teilte mit ihnen die gleiche Kultur des Buches. Die Gemeinsamkeit
ihrer Geschichte scheinen das Schicksal der protestantischen Gemeinschaften der Ceven-
nen und der Juden ebenfalls niher zusammenzubringen: der prigende Einfluss des Alten
Testaments, Minderheitenerfahrungen, freiheitsfeindliche Gesetze, spottische Spitznamen,
gewaltsame Verfolgung, Diaspora usw. Fiir die meisten dieser Hugenotten war es selbst-
verstindlich, den Juden, die zu einer neuen Uberquerung der Wiiste gezwungen wurden,
ihre Hand zu reichen.“*

Die Hellers wurden von dem protestantischen Pfarrer Paul Zbinden (1900-1988), der
urspriinglich aus der Schweiz stammte,” und dessen Familie beschiitzt. Zbinden war in
diesen Jahren Mitglied einer christlichen Widerstandsgruppe, die sich unter anderem der

29 Zidert nach: https://www.jta.org/1941/08/29/archive/protestant-church-in-france-denounces-vichys-
anti-jewish-policy, tibersetzt von dem Autor, letzter Zugriff: 26.06.2022.

30 DPatrick Cabanel, Juifs er protestants en France, les affinités électives: XVIe-XXle siécle, Paris 2004, zit.
nach: Zbinden, Your people will be my people, (wie Anm. 22).

31 Paul Zbinden wurde am 27. November 1900 in Versoix (Kanton Genf) geboren und starb am
11. November 1988 in Genf. Informationen von Luc Zbinden aus seiner E-Mail an den Autor vom
05.04.2021.
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Rettung jidischer Kinder aus dem Groffraum Paris widmete. Zusammen mit einem ande-
ren Pfarrer fuhr Zbinden regelmiflig unter dem Vorwand einer medizinischen Behandlung
mit dem Zug nach Paris, um auf dem Riickweg unter groflem personlichem Risiko jiidische
Kinder mitzunehmen, die spiter nach Spanien gebracht wurden. Fiir die Hellers wurde
ein Unterschlupf im Dorf St-Jean-du-Gard am siidlichen Rand der Cevennen organisiert.
Peter Heller besuchte dort zeitweise sogar die ortliche Schule. Im Sommer 1942 waren die
Hellers haufig zu Besuch bei Pfarrer Zbinden, der die Ferienzeit zusammen mit seiner Frau
und sechs Kindern in einem Bauernhaus etwa 3 km entfernt von St-Jean-du-Gard lebte.

Abb. 9: Paul Zbinden, Familienarchiv von Luc Zbinden.
Sein damaliges Leben beschrieb Heller spiter folgendermafien:

Im April 1942 wurde ich zu landwirtschaftlicher Arbeit nach St.-Jean-du-Gard abkommandiert. Ich
musste zweimal tiglich auf eine ca. 200 m hohe Anhdhe steigen und dort Mais und Kartoffelfelder
begieflen (1), d. h. fortgesetzt Wasser aus einer tiefer gelegenen Zisterne heranschleppen. Im August 42
bekam ich einen schweren Herzanfall; der inzwischen verstorbene Ortsarzt, Dr. Bentkowski, gab mir
Morphiumspritzen; ich war mehrere Wochen bettlagerig u. vollig arbeitsunfihig. Eine reguldre Lazarett-
behandlung war ausgeschlossen, weil mich dies der Gefahr der Auslieferung an und der damals im Gang
befindlichen Deportation durch die Vichy-Behérden ausgesetzt hitte. (Im August 42 fand bekanndich
eine Grof3-Razzia der Vichy-Behérden® statt, die zu der Deportation der Juden nach Auschwitz gefiihre

hat). Diese stindige uns bedrohende Gefahr hat aufSerdem noch mein Nervensystem véllig erschiittert. %

32 Im August und September 1942 lief§ die Vichy-Regierung iiber 10.000 Juden in Lagern in Siidfrank-
reich internieren, die meisten von ihnen wurden spiter in die deutschen Vernichtungslager deportiert.
33 Hans Heller, Zusitzliche Erklirung vom 05.07.1960, in: Entschiddigungsakte Heller, Az. 264 224,
Bl. B13. Nach einem lingeren Rechtsstreit mit dem Entschidigungsamt Berlin wurde schliefSlich
ein Vergleich akzeptiert, demnach bekam Hans Heller als Entschiddigung fiir seine gesamte Haftzeit
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Die Arbeit in St.-Jean-du-Gard bezeichnete Heller sogar als ,die schwerste wihrend des
ganzen Krieges*. Die Situation dnderte sich dramatisch nach der Besatzung Siidfrankreichs
durch die deutsche Wehrmacht im November 1942. Schliefllich wurde Hans Heller in den
ersten Januartagen 1944 erneut verhaftet und ,unter starker Gendarmerie-Bewachung® in
ein Zwangsarbeiterlager in Sanary-sur-Mer bei Toulon deportiert. Ingrid und Peter Heller
konnten auf einer Ziegenfarm versteckt werden. Hans Heller wurde zur Schwerstarbeit
in der Organisation Todt (deutsche Bauorganisation fiir militirische Anlagen) eingesetzt.
Ende Mirz 1944 hat ihn eine Gestapo-Angestellte iiber die bevorstehende Deportation
in ein Vernichtungslager gewarnt® und er konnte im letzten Moment flichen. Die Hellers
verbrachten den Rest der Besatzungszeit unter groffen Entbehrungen und stindiger Todes-
gefahr bis zu ihrer Befreiung am 25. August 1944 in einem Waldversteck in der Nihe von
Nimes. ,,1944 waren wir, mein Vater, meine Mutter und ich in der ,Garrigue’, einer Wiiste
nordlich von Nimes®,* erinnerte sich Peter Heller,

wo wir uns sechs Monate lang vor den Deutschen versteckt hatten. Da gab es Bomben, nichts zu fres-
sen, Angst — und die deutsche Sprache. Mein Vater, der, obwohl jidisch, irgendwie doch ein Optimist
war, wollte unbedingt, dass ich Deutsch lerne. ;Wenn wir in Amerika sind, musst du drei Sprachen
konnen.® Der arme Kerl hat mehr Angst vor mir gehabt, als von [sic] den Nazis, denn ich habe die
grausamsten Fehler gemacht. Er war isthetisch zu sehr entwickelt, er konnte also meine Sprachen-

schlichterei nicht vertragen.”

Die Familie von Hellers Schwester, Emilie Arnstein, wurde ebenfalls 1944 festgenommen
und zunichst ins Konzentrationslager Drancy gebracht, von wo sie im April 1944 nach
Auschwitz deportiert wurde. Das Ehepaar Arnstein und ihre Tochter Irma wurden dort
ermordet, wihrend die beiden anderen Téchter Edwige und Marion tiberlebten. Sie schlu-
gen sich nach ihrer Befreiung Richtung Westen durch und kamen schlieflich im Mai 1945
nach St-Jean-du-Gard, wo sie die Hellers trafen.?

Nach dem Ende des Krieges nahmen die Hellers Kontakt zu Richard Goetz auf, der sie
ermutigte, in die USA zu kommen, und ihnen seine Unterstiitzung versprach.”

1200 DM: Vergleich vom 30.06.1960, in: ebd., C26. Eine weitere Entschidigung bekam Heller fiir
sein wihrend der NS-Zeit beschlagnahmtes Vermogen bzw. fiir die erzwungene Reichsfluchtsteuer:
ein diesbeziiglicher Vergleich in Hohe von 14.000 DM wurde erst 1964 geschlossen.

34 Entschidigungsakte Heller, Az. 264 224, Bl. C12.

35 Diese Tatsache wird u.a. in Hellers Autobiographie aus der Entschidigungsakte erwihne: Vgl.: Ent-
schidigungsakte Heller, Az. 264 224, Bl. M8.

36 Als garrigue wird der siidliche Teil des Cevennengebirges mit seiner charakteristischen Strauch-
heidenvegetation bezeichnet, aber auch einige andere dhnliche Landschaften im siidlichen Europa
und Nordafrika, vgl. u.a.: Jean-Michel Renault, La Garrigue — grandeur nature, Barcelona 2000.

37 Brief von Peter Heller an Wolfgang Eichwede vom 08.07.1993, AdK, Heller 271.

38 Vgl.: Brief von Marion Arnstein an Yad Vashem vom 08.01.2013, Kopie im Besitz von Luc Zbinden.

39 Laut Auskunft von Alexandra Heller, der Schwiegertochter Hans Hellers, lebten die Hellers spiter
in New York tatsichlich in der Wohnung von Richard Goetz, E-Mail von Alexandra Heller an
Elisabeth Eichwede vom 09.04.2021.
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Abb. 10: Richard Goetz mit seiner Kunstsammlung, New York 1951, AdK, Heller 177.

Am 22. Mai 1946 bestiegen die Hellers in Paris eine Maschine der amerikanischen TWA-
Fluggesellschaft, die sie nach New York brachte.” Die hohen Kosten fiir den Flug wurden
teilweise durch den Verkauf von seltenen alten Ausgaben von Bachs Werken aus Hellers
Besitz finanziert; den Verkauf organisierte Paul Zbinden, der die Noten aufbewahrte und
seit dem Winter 1944/45 in der Schweiz lebte.” Die schnelle Einwanderung in die USA
war anscheinend Albert Einstein zu verdanken, der sich erneut fiir Hans Heller einsetzte.
Einstein schrieb an die amerikanische Einwanderungsbehorde: ,Ich biirge fiir seine und
seiner Frau personliche und politische Zuverlissigkeit und bin tiberzeugt, dass er und seine
Familie in hohem Mafle verdienen, nach all den Jahren der Leiden und der Entbehrungen
in den Vereinigten Staaten aufgenommen zu werden.*

40 Diese Informationen von Luc Zbinden aus seiner E-Mail an den Autor vom 05.04.2021 basieren auf
einem von ihm gefundenen Flugticket.

41 Informationen von Luc Zbinden aus seiner E-Mail an den Autor vom 06.04.2021.

42 Brief von Albert Einstein an die amerikanische Einwanderungsbehorde vom 16.01.1946, iibersetzt
von dem Autor, Kopie in: AdK, Heller 185.
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I am taking the liberty to recommend
warmly to the american immigration authorities the
visa-application of l'r.Hans HELLER who is a distant
relative of mine, I vouch for his and his wife's
personzal and political reliability and I am convinced

that he and his family fully deserve to be aimitted

to the TUnited States after all these years of sufferiy
and privation.
Princeton N.J. i‘ 3
- x B Al Bntas
January 1l6th,1946 / oy

Albert Rinstein,

Abb. 11: Brief von Albert Einstein an die amerikanische Einwanderungsbehérde vom
16. Januar 1946, AdK, Heller 185.

Trotz der Strapazen und Schicksalsschlige der vorangegangenen Jahre setzte Heller seine
schopferische Tatigkeit bereits 1945 wieder fort. Nach dem Krieg komponierte er unter
anderem das Oratorium Nation Shall Not Lift Up Sword Against Nation | Es wird kein Volk
wider das andere das Schwert erheben, Jesaja 2,4] fur Bariton solo, gemischten Chor und
grofles Orchester auf biblische Texte aus dem Buch von Jesaja und aus den Klageliedern
von Jeremiah in englischer Ubersetzung. Die Widmung der Partitur lautet: ,,A Madame et
Monsieur Gendaud. A Mademoiselle Suzette Duplessy. Avec ma plus profonde gratitude
pour leur abnégation et leur courage envers nous pendant les tribulations de la guerre.®
[An Madame und Monsieur Gendaud. An Mademoiselle Suzette Duplessy. Mit meiner
tiefsten Dankbarkeit fiir ihre Selbstlosigkeit und ihren Mut uns gegeniiber wihrend der
Schwierigkeiten des Krieges. Ubersetzt von dem Autor] Mit dem Ehepaar Gendaud und
mit Suzette Duplessy aus Nimes®, die die Hellers offenbar zusammen mit Paul Zbinden
1944 versteckten und versorgten, stand Heller noch lange Zeit in Verbindung, davon zeu-
gen Briefe aus seinem Nachlass.**

Die Partitur des Oratoriums ist als Oratorio I bezeichnet und wurde spiter unter dieser
Bezeichnung uraufgefiihrt. Es ist jedoch unklar, welches Werk als Oratorio I gelten sollte.
Das Oratorio Il besteht aus sechs Teilen. Im ersten Teil setzt der Chor mit dem beriihmten

43 Suzette Duplessy starb 2010 im Alter von 88 Jahren.
44 Vgl.: AdK, Heller 194 sowie Familienarchiv Eichwede.
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Anfangsvers der Klagelieder Jeremiahs ein, der von Heller leicht verindert wurde: ,How
lonely lies the city! How has she become like a widow, how has she become like a vassal.
Once so crowded with people, so great among the nations, a princess among the cities.“®
Die Bilder der Zerst6rung, des Leids und der Verzweiflung in den ersten vier Teilen des Ora-
toriums, die auf Texten der Klagelieder basieren, werden am Ende des vierten Teils durch
Gottes Friedensbotschaft unterbrochen: ,I am creating new heavens and a new earth, and
the former things will not be remembered, nor brought to mind“.“ Die letzten beiden Teile

sind eine Vertonung der Friedensvision Jesajas im messianischen Zeitalter.

Abb. 12: Hans Heller (Ende der 1930er Jahre), AdK, Heller 275.

45 Die Originalversion lautet: ,How lonely lies the city that once thronged with people! Once great
among the nations, now she is like a widow! Once princess among provinces, she has become a vassal.“
Die lutherische Ubersetzung ist: ,Ach, wie liegt die Stadt so verlassen, die voll Volks war! Sie ist wie
eine Witwe, die Fiirstin unter den Vélkern, und die eine Kénigin in den Lindern war, muss nun
dienen.“ Die Klagelieder Jeremiahs, Klgl. 1,1, zit. nach der Ubersetzung Luther 2017, Deutsche Bibel-
gesellschaft, digitale Version: https://www.die-bibel.de/bibeln/online-bibeln/suche?query=Wie%20
liegt%20die%20Stadt%20s0%20verlassen&bibles=LU17 & parallels=8content=posts,content_page,
resources&sort=canonical&ts=16490091458308&view=, letzter Zugriff: 26.06.2022.

46 Jesaja 65:17 in der lutherischen Ubersetzung: ,Denn siehe, ich will einen neuen Himmel und eine
neue Erde schaffen, dass man der vorigen nicht mehr gedenken und sie nicht mehr zu Herzen neh-
men wird.“
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Der Musikwissenschaftler und Musikchef des Deutschlandfunk Kultur, Holger Hettin-
ger, der sich mit Hans Hellers vokalsymphonischen Werken intensiv auseinandersetzte,
schrieb zum Oratorium:

Es ist eine sehr starke, sehr suggestive Musik; ich war beeindrucke, wie sehr der Textgehalt durch die aus-
gesprochen lebhafte, fein ausdifferenzierte Instrumentierung gestiitzt und stellenweise verstarkt wird — ins-
besondere die Bariton-Solo-Passagen wie ,All who pass along the road clap their hands sind so ungeheuer
prizise und suggestiv nachgezeichnet, wie es mir in diesem Genre kaum je begegnet ist. Interessant ist
auch, wenn sich Textgehalt und Stimmungscharakter der Musik bewusst auseinanderbewegen, wie etwa
bei ,Nation shall not lift sword against Nation‘ — das ist musikalisch wie eine zarte Hoffnung inszeniert,
so gar nicht pompds. Da interpretiert die Musik den Text ganz sachte — sehr bewegend. Auch musi-
kalisch ist das Oratorium sehr ergiebig — die zahlreichen Motive, die sich tiber die Orchestergruppen

hinweg immer wieder beriihren und umspielen: das ist schon sehr, sehr grofle Instrumentationskunst.”

Zu den in New York vollendeten Kompositionen gehért die Little Suite (1951) fiir Klavier,
die Heller — genauso wie andere Klavierwerke — fiir seine Frau Ingrid komponierte. Es ist
eine Abfolge von sechs Charakterstiicken, von denen jedes ein eigenes musikalisches Idiom
entfaltet. Wahrend das Eingangsstiick Prelude auf einer Zwélftonreihe basiert,

Litree SuiTe
FinsErING By INCRI) Hewew I.( Tactesd Jonn Herter (1451)
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Abb. 13: Beginn des 1. Satzes Prelude, AdK, Heller 117.

M

L)

finden sich in den anderen Stiicken neoklassizistische wie auch expressionistische Elemente
und sogar Imitationen von Vogelgezwitscher im Stil eines Olivier Messiaen (Nr. 5, Like the
song of a bird“). Die kurzen rezitativartigen Motive und Quartenharmonien in der Elegie
(Nr. 4) erinnern an traditionelle synagogale Musik.

Uber das New Yorker Leben der Hellers ist wenig bekannt. Sie verbrachten diese Jahre
im ruhigen Stadtteil Forest Hills, der zum Bezirk Queens gehort. Trotz der 1952 erfolgten
Einbiirgerung als nunmehr ,John Heller” gelang es ihm auch in den USA nicht, sich als
Komponist und Musiklehrer zu etablieren und eine materielle Existenz aufzubauen. Kein

47 E-Mail von Dr. Holger Hettinger an den Verfasser vom 24.07.2019.
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einziges seiner Werke wurde in seiner amerikanischen Wahlheimat je aufgefiihrt. Seine
zahlreichen Versuche, seine Werke an Dirigenten zu vermitteln, blieben genauso erfolglos
wie seine Bewerbungen um musikpidagogische Stellen an Konservatorien.* Seiner Frau
Ingrid, die wihrend des Krieges jahrelang nicht Klavier spielen konnte, gelang es dagegen,
ihre pianistische Tétigkeit mit Unterstiitzung des berithmten deutsch-jiidischen Pianis-
ten Carl Friedberg (1872-1955) wieder aufzunehmen. Neben klassischen Werken schloss
sie vermehrt auch modernes Repertoire in ihre Programme ein, die sie anscheinend fast
ausschliefSlich in Europa prisentierte. In ihren Konzerten spielte sie immer wieder Kom-
positionen ihres Ehemannes, wodurch ein gewisses Interesse fiir seine Musik entstand.”

»~Augenblicklich sind zwei Freunde aus New York hier®, schrieb die Berliner Singerin
und Pidagogin Louise Hartung im April 1954 an ihre Freundin, die berithmte Kinder-
buchautorin Astrid Lindgren,

ein Komponist, dessen Oratorium ich im Herbst fiir das Hauptjugendamt zur Urauffithrung bringen
will, und seine Frau, eine Pianistin, die am 29. April das Ravel-Konzert fiir uns spielt. Es sind Deut-
sche, die 1933 auswandern mussten, inzwischen Amerikaner wurden und im Herbst hier waren, weil
Ingrid Heller, so heiflt die Klavierspielerin, im Amerika-Haus Debussy spielen sollte. [...] Gestern
haben wir also den ganzen Tag wechselseitig Musik gemacht und uns gegenseitig bewundert und hell-
auf dariiber gelacht. Sie sind gleich mir befreundet mit der Witwe des Komponisten Schreker. Maria
Schreker hat mich wihrend des Krieges auf eine dieser lebensgefdhrlichen Russlandfahrten begleitet

und einen stoischen Mut gezeigt. Fiir einen Filigranmenschen eine unwahrscheinliche Leistung.”

Louise Hartung (1905-1965) war eine prigende Gestalt in der Berliner Kulturszene der
Nachkriegszeit. Sie hat mafigeblich am kulturellen Wiederaufbau mitgewirke, bevor sie
sich der piadagogischen Arbeit im Berliner Hauptjugendamt widmete, dessen Aufgabe es
war, Bedingungen fiir eine demokratische Erziehung und Bildung zu schaffen. Der Kon-
takt zu den Hellers kam offensichtlich durch Maria Schreker zustande, bei der die Hel-
lers wihrend ihres ersten Besuchs in Berlin 1953 wohnten.” Maria Schreker war genauso
wie Hartung wihrend des Krieges gezwungen worden, Konzerte fiir die Wehrmacht an
der Ostfront zu geben. Beide waren iiberzeugte Nazi-Gegnerinnen. Diese Verbindung zu
einer Protagonistin der Berliner Kultur spielte eine wichtige Rolle bei der Entscheidung
der Hellers, ihre Zukunft mit Berlin zu verbinden.

Die geplante Premiere von Hellers Oratorium im Rahmen der Aktivititen des Haupt-
jugendamts fand tatsichlich ein Jahr spiter statt. Dafiir kamen die Hellers 1955 wieder fiir

48 Vgl. die eidesstattliche Erklirung von Eugene L. Bondy vom 23.06.1960, in: Entschidigungsakee
Heller, Az. 264 224, Bl. E13.

49 Konzertbesprechungen in der Berliner Zeitung Der Tag vom 03.02.1955 oder in der Londoner Zhe
Times vom 10.10.1957 erwihnen ihre Auffiihrungen der Little Suite von Heller, Belege im Familien-
archiv Alexandra Heller (USA).

50 Brief von Louise Hartung an Astrid Lindgren, Berlin, undatiert, April 1954, in: Astrid Lindgren
und Louise Hartung. Ich habe auch gelebt! Briefe einer Freundschaft, hrsg. v. Jens Andersen u. Jette
Glargaard, Berlin 2016, S. 67.

51 Vgl.: Meldeschein, in: AdK, Heller 219.
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lingere Zeit nach Berlin. Im Rahmen eines ,, Konzerts fiir die Berliner Jugend® im Konzert-
saal der Berliner Hochschule der Kiinste erlebte das Oratorium Nation Shall Not Lift Up
Sword Against Nation (Oratorio II) am 22. Mirz 1955 mit dem RIAS-Symphonie-Orchester
und dem Chor der St.-Hedwigs-Kathedrale unter Karl Forster (1904-1963) seine Urauf-
fiihrung. Dieser Chor, den Forster seit 1934 bis zu seinem Tod leitete, galt in der Nachkriegs-
zeit als einer der besten deutschen Chére und genoss ein hohes internationales Ansehen.
In seiner 1960 verfassten Erklirung berichtete Forster tiber seine Arbeit an Hellers Werk:

Herrn Hans (John) Heller habe ich kurz nach seiner Riickkehr aus Amerika im Jahr 1954 kennen
gelernt. Der Senator fiir Jugend und Sport trat damals an mich mit der Anfrage heran, ob ich sein
Oratorium Nr. IT iiber Texte aus den Propheten Jeremias und Isaias in den Konzerten fiir die Jugend
auffithren wiirde. Da ich von der Partitur dieser Komposition, die Herr Heller in Amerika schrieb,
einen sehr positiven Eindruck bekam, konnte ich ohne alle Vorbehalte meine Zustimmung geben.
Die Urauffihrung erfolgte dann schon am 22. Mirz 1955. Die Tonsprache des Werkes ist aus-
gesprochen fortschrictlich und fiir den Horer durchaus nicht in allen Partien leicht aufzunehmen.
Um so erstaunlicher, aber auch erfreulicher ist die Feststellung, dass das Werk von der Jugend sehr

gut aufgenommen wurde.”

Auch das Presseecho der Auffithrung fiel auflerordentlich positiv aus. Der bekannte Kom-
ponist und Musikschriftsteller Erwin Kroll schrieb etwa in seiner Besprechung unter dem

Titel ,Musik des Glaubens® in der Zeitung Der Tag:

Heller formte sein Werk unter dem Eindruck der beiden letzten Weltkriege, und zwar nach den Klage-
liedern des Jeremias. Die Zerstorung Jerusalems nimmt er als Symbol unseres eigenen Zusammen-
bruches und i3t sein Werk nach den Worten des Propheten Jesaias in der Verkiindung einer neuen,
besseren, friedvollen Welt gipfeln. Man spiirt, dass der Komponist aus innerer Getriebenheit, aus der

Eingebung heraus geschaffen hat.

Die Rezensenten des Zagesspiegels und der Musikblitter erwihnten den ,bemerkenswert
lauten Beifall“: ,Der Beifall der jungen Hoérer galt nicht nur der ausgezeichneten Wieder-
gabe, sondern auch dem Geist eines Werkes, das der Auseinandersetzung mit den Fragen
und Erlebnissen der Zeit dient.“?

Der Erfolg dieser Auffithrung trug jedoch nicht zur erhofften weiteren Verbreitung
von Hellers Musik bei. Bislang blieb dieses Konzert, dessen digitalisierter Rundfunkmit-
schnitt im Archiv der Akademie der Kiinste in Berlin vorliegt, die einzige Auffithrung von
Hellers Oratorium.

Die Aussicht auf die Wiedergutmachungszahlungen der deutschen Regierung bewegte
Heller zur Wiederannahme der deutschen Staatsbiirgerschaft (verfolgten Juden mit aus-
lindischer Staatsangehorigkeit stand die Wiedergutmachung damals dagegen nicht zu).

52 Karl Forster, Eidesstattliche Erklirung vom 29.04.1960, in: Entschidigungsakte Heller, Az. 264
224, Bl. E9.
53 DPressestimmen zur Auffithrung, in: ebd., Bl. E15 und E16.
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Durch die wiederholten lingeren Aufenthalte in Deutschland, wo die Hellers seit 1953
die meiste Zeit verbrachten, wurde ihnen die amerikanische Staatsbiirgerschaft 1959
aberkannt — ein schwerer Schlag fir den Komponisten. Mit einem Brief an das amerika-
nische Konsulat vom Oktober 1959 versuchte er, das noch zu verhindern:

Wir mochten Thnen sagen, dass uns diese Entscheidung auferordentlich leidcut und Thnen versichern,
dass wir uns sehr bemiiht haben, den Verlust der amerikanischen Staatsbiirgerschaft zu vermeiden.
Wir gingen nach Deutschland 1953 und 1954 wegen der Urauffithrung meines Oratoriums und weil
fir Frau Heller ein Klavierabend in den Amerikahiusern Berlin und Freiburg organisiert wurde. Viele
weitere Konzerte folgten in den kommenden Jahren. Dennoch sind wir zwischen 1953 und 1958 drei
Mal in die Vereinigten Staaten zuriickgekehrt, hauptsichlich, um nicht den Verlust der Staatsbiirger-
schaft zu riskieren. Ungliicklicherweise war es fiir uns aus finanziellen Griinden nicht maglich, in

diesem Jahr vor dem Auslaufen unserer Pisse in die Staaten zuriickzukehren.>

Hans Heller war ein auflerordentlich gebildeter und politisch interessierter Mensch, ein
Zeugnis davon ist ein umfangreicher Text tiber die Geschichte des Antisemitismus, den Hel-
ler in den 1960er Jahren im Zusammenhang mit den Frankfurter Auschwitz-Prozessen fiir
den Neffen seiner Frau, Wolfgang Eichwede, verfasste. Die Judenverfolgung der NS-Zeit lief3
ihn nie mehr los und prigte auch sein musikalisches Schaffen der 1950er und 1960er Jahre.

Mein Vater war nicht fihig, den Judenmord objek-

tiv zu analysieren,
schrieb Peter Heller.

Er konnte sich davon nie mehr trennen. Deshalb
die Werke der Nachkriegszeit: alles musste einen
Text haben, mit Ausnahme des Divertimento. Alles
musste textbedingt sein, ich meine die biblischen
Schriften, die Sprache des traditionellen Requiems,
die Gedichte der Nelly Sachs. Drei Tage vor seinem
Tod am 9. Dezember 1969 saf§ er am Schreibtisch
und vertonte noch ein solches Gedicht, das mit den
Schornsteinen. Meine Mutter wurde verriickt, denn
sie musste monatelang sich den Versuch, Rauch in
Musik zu iibersetzen, tiglich anhéren. Der Holo-

caust wurde fiir ihn zu einer Obsession.”

Abb. 14: Hans Heller in Berlin (1960er Jahre),
AdK, Heller 275.

54 Zit. nach: Werner Griinzweig, ,Hans Heller®, in: Franz Schrekers Schiiler in Berlin, (wie Anm. 1), S. 48.
55 Brief von Peter Heller an Wolfgang Eichwede vom 08.07.1993, AdK, Heller 271.
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In diesem Briefabschnitt bezieht sich Peter Heller auf die Kompositionen seines Vaters,
die in dessen letzten Lebensjahren entstanden: das Requiem fiir den unbekannten Verfolgten
(1965) fiir gemischten Chor und grofles Orchester, das Divertimento mit dem Untertitel
Variationen diber eine Reibe (1959) in zwei Versionen fiir Klavier solo und fiir grofes Orches-
ter sowie das Zriptychon fiir hohe Sopranstimme und Streichquintett (1969) auf Gedichte
aus Nelly Sachs’ Gedichtband I den Wohnungen des Todes, der vom Leiden und Tod des
judischen Volkes handelt.

All diese Werke zeichnen sich durch eine sehr dichte Musiksprache mit vielen poly-
phonen Elementen aus. Hellers Musikstil kniipfte an die musikalischen Entwicklungen
der Moderne an, unter anderem verwendete er in seiner letzten Schaffensperiode hiufig
Zwolftonreihen, die in der Regel als Grundlage fiir eine komplexe variationsreiche Ent-
wicklung dienten.

Das Divertimento, dessen Klavierfassung Ingrid Heller 1959 in einem Konzert in Ham-
burg zum ersten Mal auffiihrte, ist ebenso auf einer Zwélftonreihe aufgebaut. In der hier
zugrunde liegenden Reihe stechen drei Intervalle — grofle Septime, Tritonus und kleine
Sekunde — hervor, die die Klangatmosphire des Werkes bestimmen:

[ntroduzione (J=6o) @
—— vg; 9 ¥ e e e T

'!‘H:J.:i’/—l‘i—_ Fhe =

b e s = v e

p J.OS*’I’)U*O 3 — T
POCO

Abb. 15: Beginn des Divertimenro, AdK, Heller 258.

Es ist jedoch keine ,trockene®, kopflastige Musik, vielmehr kreiert Heller daraus eine sehr
ausdrucksvolle und plastische Musiksprache, die zur Grundlage einer Reihe von kontrast-
betonten Charaktervariationen wird. So schrieb die Frankfurter Rundschau im November
1959 nach einer der ersten Auffithrungen dieser Komposition: ,,Nach den tiberaus sproden,
abstrakten und bis zu instrumentaler Entfremdung konzentrierten und intellektualisierten
Webernachen Variationen erfuhr man in dem Divertimento wieder einmal, dass Reihen-
und Zwdélftontechnik — das Stiick ist streng auf der Grundlage einer einzigen Zwolfton-
reihe gestaltet — nicht gleichbedeutend sind mit reiner Verstandsarbeit und Mathematik,
sondern dass auch hier die Integration des Musikantischen, spontan Erfundenen und Emp-
fundenen méglich ist.“ Ein dhnlicher Eindruck wurde einige Tage spiter in einer Konzert-
besprechung in der Kolner Rundschau vermittelt: ,, Zwischen Webern’s op. 27 und Schoen-
berg’s Klaviersuite stand — im doppelten Sinn*® — als Erstauffithrung das Divertimento des

56 Gemeint sind der Programmablauf sowie die stilistischen Eigenschaften.
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Abb. 16: Hans und Ingrid Heller
(Ende der 1950er Jahre), AdK,
Heller 286.

Schreker-Schiilers John Heller, sieben reizvolle Miniaturen, Charakterstiicke mit meist
vollgrifigem Klaviersatz.“”

Die bedeutendste Komposition Hellers aus jener Zeit, wahrscheinlich sein bedeutendstes
Werk tiberhaupt, ist das Requiem fiir den unbekannten Verfolgten, das als musikalisches
Vermichtnis des Komponisten gelten kann. Heller benutzt hier eine dreifache Orchester-
besetzung samt einem relativ groflen Schlagwerk, Celesta und Klavier sowie einen vier-
stimmigen gemischten Chor. Das Requiem basiert ebenfalls auf einer Zwolftonreihe, die
gleich zu Beginn der Komposition vom Klavier im pianissimo vorgetragen wird. Auch in
diesem Werk ist Hellers Stil durch eine klar erkennbare individuelle Handschrift geprigt,
wie auch und vor allem durch eine enorm starke Ausdruckskraft und Emotionalitit, die
den Zuhorer ganz unmittelbar mitreiflen. In der oben bereits zitierten E-Mail an den Ver-
fasser vermerkte Holger Hettinger iiber diese Komposition: ,Das Requiem lebt von der
sehr prizisen Textausdeutung durch die Instrumentierung — hier arbeitet Heller stirker
mit Orchesterfarben und Verldufen als im Oratorium, ich habe das Requiem insgesamt
,expressionistischer® wahrgenommen als das Oratorium.“® Simtliche Texte des Requiems
fiir den unbekannten Verfolgten sind in lateinischer Sprache, dazu gehort vor allem der kano-
nische liturgische Text der lateinischen Totenmesse, den der Komponist jedoch teilweise

57 DPressestimmen, in: Entschidigungsakte Heller, Az. 264 224, Bl. E17. Die Interpretin war jedes Mal
Ingrid Eichwede.
58 E-Mail von Dr. Holger Hettinger an den Verfasser vom 24.07.2019.
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anders gegliedert und mit biblischen Fragmenten aus dem Alten und Neuen Testament
(ebenfalls in lateinischer Ubersetzung) kombiniert hat.

Das Requiem besteht aus sechs Sitzen. Nach einer instrumentalen Einleitung (I. Satz)
folgt die zweiteilige Vertonung des Introitus: ,Requiem aeternam® [Ewige Ruhe, II. Satz]
und , Te decet hymnus® [Dir gebiihrt Lobgesang, III. Satz]. Der umfangreiche IV. Satz
»In die illa“ [An jenem Tag] — der gewissermaflen den Platz des traditionellen , Dies irae“
[Der Tag des Zorns] einnimmt — basiert auf einigen apokalyptischen Passagen aus den
Biichern der Propheten Jesaja (24,1; 24,18 und 24,20) und Joel (2,3) sowie aus dem neu-
testamentarischen 2. Brief des Petrus (3,10). Der letztere Abschnitt bildet den gewaltigen
Hohe- und Schlusspunkt des ganzen Satzes. Der V. Satz ,Kyrie eleison® [Herr, erbarme
dich], der einen denkbaren Kontrast zum vorherigen Satz bildet, beginnt mit der Litanei
im Chor pianissimo. Erst nachdem das Flehen des Chores verstummt, beginnt eine dra-
matische Entwicklung, die vom Orchester allein gestaltet wird. Schliefilich setzt der Chor
wieder ein, diesmal mit einem ebenfalls resignierten leisen ,Miserere [Sei gnidig]. Der
letzte VI. Satz ,,Requiem aeternam® kniipft an das Anfangsmotiv des II. Satzes an, das aller-
dings einen halben Ton héher und dadurch heller erscheint. Im Mittelpunkt dieses Satzes
stehen die Worte vom ,,ewigen Licht“ (lux perpetua luceat eis), die der Komponist mog-
licherweise mit seinem eigenen Namen in Verbindung gebracht haben mag. Das Requiem
endet mit einem vierfach wiederholten ,Amen®.

Hans Hellers Requiem fiir den unbekannten Verfolgten steht in einer Reihe mit weiteren
Werken europiischer Komponisten in dieser Gattung, die nach dem Zweiten Weltkrieg
entstanden und die Erfahrungen der Kriege und des Totalitarismus thematisieren, darun-
ter das War Requiem von Benjamin Britten (1962), das Requiem fiir einen jungen Dichter
von Bernd Alois Zimmermann (1967-69), das Polnische Requiem von Krzysztof Penderecki
(1980/2005) oder das Requiem der Versihnung (1995, kollektives Werk von 14 Komponis-
ten, darunter Luciano Berio, Penderecki, Wolfgang Rihm, Alfred Schnittke, Gy6rgy Kurtdg
u.a., zum 50. Jahrestag des Kriegsendes). Diesen Kompositionen ist gemeinsam, dass sie
neben dem kanonischen Text der lateinischen Totenmesse weitere biblische und moderne
Texte verwenden. Im Gegensatz zu diesen Werken blieb aber Hellers Requiem, das zu den
ersten Kompositionen dieser Art gehérte, bis vor Kurzem véllig unbekannt. Seine Urauf-
fihrung bedeutete nicht nur eine bemerkenswerte Bereicherung des Konzertrepertoires,
sondern sie fligte auch eine wichtige neue Facette in die Geschichte der kiinstlerischen Ver-
arbeitung der tragischen Ereignisse des 20. Jahrhunderts ein.”

Heller widmete das Requiem fiir den unbekannten Verfolgten — wie auch viele andere sei-
ner Werke — seiner Frau Ingrid. Seine Ehe wird als eine sehr gliickliche, feste und harmo-
nische, geradezu symbiotische Verbindung beschrieben, die seinem Leben eine notwendige
Stabilitdt trotz der vielen widrigen Umstinde vermittelte.

59 Das Requiem fiir den unbekannten Verfolgten von Hans Heller wurde am 23.09.2021 mit dem MDR-
Rundfunkchor und dem MDR-Sinfonieorchester unter Dennis Russell Davies im Erfurter Dom im
Rahmen der ACHAVA-Festspiele Thiiringen uraufgefiihrt.
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Abb. 17: Hans (links) und Ingrid Heller (Ende der 1960er Jahre), AdK, Heller 276.

Ich méchte trotzdem nicht den Eindruck geben, dass er ein verbitterter Mann war,
betonte Peter Heller in seinen Erinnerungen.

Im Gegenteil: er hatte Humor, er konnte lieben, er war hoch intelligent und in den letzten 36 Jahren
[nach 1933] wurde er traurig. Gott, wie er lachen konnte! Wie meine Mutter lachen konnte! Er hatte
auch tief in sich die grofle Macht der Kiinstler. Sein Temperament war das eines Vulkans: ruhig und
explosiv. Wihrend solcher Ausbriiche sind die Leute geflohen. Ich aber als Kind fand sie grofSartig,

denn die Ausbriiche kamen dann immer wieder in seiner Musik vor.®

Wolfgang Eichwede, der seit Anfang der 1950er Jahre bis zu Hellers Tod eine enge und vertrau-
liche personliche Beziehung zum Komponisten pflegte, erinnert sich an dessen Berliner Zeit:

Firr Hans war die Riickkehr nach Deutschland ein ,\Wagnis®, wie er einmal sagte. So Schlimmes er
und seine Familie erlebt hatten, so fassungslos er dem Land und den Deutschen, die Hitler zugejubelt
hatten, gegeniiberstand — Hans liebte die Musik von Johann Sebastian Bach, Hindel oder Beethoven,
die deutsche Literatur und Malerei bis in die von den Nationalsozialisten verbotene und verfolgte
Moderne. Wenn ich mich richtig an seine Erzdhlungen erinnere, hatte er immer — selbst auf der Flucht
und in seinem stidfranzosischen Versteck — Goethes Faust bei sich. Obgleich angewidert von Richard
Wagners Antisemitismus, sprach er mir gegeniiber von ,genialen Momenten® in Tristan und Isolde.
Hans — so mein Eindruck — war geschlagen von Deutschland — und lebte dennoch in seiner Kultur.

Dies spiirte ich insbesondere Mitte der sechziger Jahre, als ich in Berlin studierte und zeitweise bei den

60 Brief von Peter Heller an Wolfgang Fichwede vom 08.07.1993, AdK, Heller 271.
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Abb. 18: Hans Heller (1960er Jahre),
AdK, Heller 244.

Hellers im Grunewald wohnte. Tagsiiber wurde gearbeitet, Musch® iibte im groffen Wohnzimmer am
Fliigel (von Debussy tiber Schonberg bis — Heller), wihrend Hans hinten im kleinen Studio an sei-
nem Reguiem komponierte. Ich besuchte ihn dort hiufig, er versuchte, mir die Noten zu erkliren, er
spielte auch einige Tone, ich staunte und ahnte, was in ihm vorgehen mochte. Gegen halb sechs traf
man sich vorne zu einem Aperitif — und diskutierte mit groffer Leidenschaft. Politik war ein bevor-
zugtes Thema, Hans Heller bewunderte John E. Kennedy, registrierte den gerade laufenden ersten
Auschwitz-Prozess in Frankfurt — ,,s0 spit nach dem Krieg“. , Kénnen sich denn die Deutschen ihrer
verheerenden Geschichte stellen?®, war seine bange Frage, um mich sogleich auf die kritische franzo-
sische Literatur der Gegenwart einzuschworen. Danach wurde fast jeden zweiten oder dritten Abend
in Konzerte gegangen. Hans konnte aufier sich vor Freude sein tiber eine schone Auffithrung — und
doch ganz in sich selbst ruhen. [...] Wir gingen oft durch Berlin spazieren. Mitunter erinnerte er sich
an die turbulenten zwanziger Jahre, die beide dort verbracht hatten. Einmal waren wir in einem Res-
taurant. Hans entdeckte am iibernichsten Tisch einen Mann, den er erkannte: ,,Schau, das ist auch

einer der wenigen von uns, die iiberlebt haben ...“?

Trotz einiger wichtiger Auffithrungen, darunter die Urauftihrungen des Divertimento durch
das Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin (RSO) unter Francis Travis 1962 sowie des Tripty-
chon 1969 unter der Leitung von Frank Michael Beyer in dessen Konzertreihe Musica nova
sacra in der Kaiser-Friedrich-Gedichtniskirche,” ist es Hans Heller nach seiner Riickkehr
nicht gelungen, eine seinem herausragenden Talent gebiihrende Stellung im Musikleben
einzunehmen. Auch die Unterstiitzung bedeutender Musiker und Musikwissenschaftler

61 Ingrid Heller wurde im Familienkreis ,Musch® genannt.

62 E-Mail von Wolfgang Eichwede an den Verfasser vom 25.04.2021.

63 Die Solistin war Gisela Evers (1927-2020), das Werk wurde nochmals 1971 in Saarbriicken auf-
gefiihrt.



106 Jascha Nemtsov

wie Frank Michael Beyer (1928-2008) oder Hans Heinz Stuckenschmidt (1901-1988)%,
die Hellers Musik auflerordentlich hoch schitzten, trug nicht dazu bei. Grund dafiir waren
nicht nur die widrigen biographischen Umstinde, sondern auch Hellers Arbeitsweise: Er
arbeitete extrem lange an jeder seiner Kompositionen, erstellte immer neue Fassungen und
kiitmmerte sich wenig um die Verbreitung seiner Werke, die Auffithrungsméglichkeiten
und Kontakte zu Musikern. Seine Werke, darunter auch simtliche grofformatige, wurden
zudem nie gedrucke.® ,Mein Vater hatte mal eine Verabredung mit dem Musikchef vom
SFB%*, berichtete Peter Heller in einem Brief. ,Er ging in das Biiro rein, da saf§ der Chef
und mein Vater sagte: Guten Tag, Herr Schmidg, ich bin Kiseverkiufer, wollen Sie von mei-
nem Camembert was kosten? So fordert man seine Karriere nicht, aber er hat die Leute zum
Lachen gebracht.“” Wolfgang Eichwede schrieb dazu: ,,Ich habe mich oft gefragt, warum er
nicht bekannter war als Komponist, bis ich verstanden habe, er konnte oder wollte in diesem
Lande niemanden fragen. Er lebte nur seiner Musik (und seiner so unendlich geliebten Frau).
In dieser Musik lag sein ganzes Leben in allen Tiefen — und Héhen, die er in ihr fand.“®

Nach Hellers Tod am 9. Dezember 1969 und nach dem Ende der pianistischen T4tig-
keit von Ingrid Heller® verschwand sein Name vollstindig aus dem Musikleben. Bislang
wurde sein Schaffen auch von der musikwissenschaftlichen Forschung fast ginzlich igno-
riert. Hellers gesamter musikalischer Nachlass (inklusive zahlreicher Skizzen) sowie ein Teil
der privaten Korrespondenz, einige Konzertmitschnitte aus den 1950er und 1960er Jahren
und weitere biographische Materialien werden heute im Archiv der Berliner Akademie der
Kiinste (Abteilung Musik) aufbewahrt. Ein grofler Teil der persénlichen Materialien des
Komponisten befand sich bis vor Kurzem im Besitz der Witwe Peter Hellers, Alexandra
Heller, die in Morrisville im US-amerikanischen Staat Vermont lebt. Motiviert durch das
neuerliche Interesse an der Personlichkeit ihres Schwiegervaters sowie durch die geplanten
Auffithrungen seiner Werke, schickte Alexandra Heller viele wertvolle Dokumente aus
dessen Nachlass, darunter personliche Papiere, Photographien, Konzertprogramme und
Rezensionen, an das Archiv der Akademie der Kiinste. Auflerdem fand sie einige Original-
partituren von Hans Heller, welche sie ebenso nach Berlin tibersandte.

Nach einer langen Pause ist das Werk von Hans Heller heute durch die vom Autor
dieser Zeilen initiierten Konzert- und Aufnahmeprojekte wieder im kulturellen Leben
prasent. Durch mehrere begleitende Publikationen in den deutschsprachigen Medien ist
Hellers Name den breiten Publikumskreisen erstmals tiberhaupt bekannt geworden. Einen
regen Anteil an der Wiederentdeckung des Komponisten nimmt der bekannte Osteuropa-
Historiker Prof. Dr. Wolfgang Eichwede (geb. 1942), der Sohn der Schwester von Ingrid
Heller, der Hans Heller personlich nahestand.

64 1In Hellers Nachlass sind positive Rezensionen von Auffithrungen seiner Werke erhalten, die Stucken-
schmidt verfasste, vgl.: AdK, Heller 176.

65 Das einzige Werk, das fiir den Druck vorbereitet wurde, war die Klavierfassung des Divertimento. Es
ist jedoch fraglich, ob die Publikation tatsichlich realisiert wurde.

66 Der Sender Freies Berlin.

67 Brief von Peter Heller an Werner Griinzweig vom 24.09.1996. Mit Dank an Dr. Werner Griinzweig.

68 E-Mail von Wolfgang Eichwede an den Verfasser vom 25.04.2021.

69 Anscheinend trat Ingrid Heller bereits seit Anfang der 1960er Jahre nicht mehr 6ffentlich auf.
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Abb. 19: Wolfgang Eichwede (rechts)
mit Hans und Ingrid Heller (1960er
Jahre), AdK, Heller 276.

Seine fachlichen und kiinstlerischen Fihigkeiten qualifizieren ihn nicht nur als einen wichtigen
Exponenten der modernen Musik, es wiirden zweifellos von ihm stirkste Impulse ausgehen, hitte

nicht seine Arbeit 1933 verbrecherisch und lebensbedrohend eine radikale Unterbrechung erfahren,

hief$ es vor mehr als 60 Jahren in einer Stellungnahme der Internationalen Franz-Schreker-

Gesellschaft.

So ist Hans Heller nicht in dem Maf3e in der Offentlichkeit bekannt geworden, wie es seiner kiinst-
lerischen Méglichkeit entsprochen hitte, und auch eine Schule bildende Lehrtitigkeit ist thm durch
diese urverschuldeten Umstinde versagt geblieben. Wenn ihm der Weltruhm anderer Schreker-Schiiler,
wie beispielsweise Haba, Krenek, Rosenstock usw., bisher noch nicht zuteil geworden ist, so zeigt
doch Rang und Wiirde seiner Personlichkeit, dass man von ihm noch bedeutende Einfliisse auf die
Entwicklung der neuen Musik erhoffen darf.”

70 Erklarung der Internationalen Franz-Schreker-Gesellschaft vom 03.03.1961, in: Entschidigungs-
akte Heller, Az. 264 224, Bl. E21.
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Es ist zu hoffen, dass das Schaffen Hans Hellers in naher Zukunft endlich einen gebiithrenden
Platz im deutschen und internationalen Musikleben einnehmen wird. Die Qualitit und
Originalitit seiner Kompositionen wie auch deren humanistische Botschaft und die zeit-
geschichtliche Relevanz sind die besten Voraussetzungen dafiir.

Werkverzeichnis

Alle Manuskripte befinden sich im Archiv der Berliner Akademie der Kiinste (Abteilung
Musik)”

Vokalsymphonische Werke

— Oratorio Nation Shall Not Lift Up Sword Against Nation (1948-1955)
— Requiem fiir den unbekannten Verfolgten (1963-1965)
— Les Aveugles, Zwei Lieder fiir Bariton und Orchester (1938—1939)

Symphonische Werke
= Ouvertiire fiir Orchester op. 7 (1929)
— Konzert fiir Klavier und Orchester in 3 Sitzen: Fassung a (1927-1934). Fassung b
(1945-1948)
— Symphonie Nr. 1 (1935-1936)
— Symphonie Nr. 2 (1937-1940/1945-1951)
- Divertimento fiir kleines Orchester. Variationen iiber eine Reihe (1959-1962)

Vokalwerke

— Vom kleinen Alltag op. 8, Vier Lieder fiir Mezzosopran oder Tenor mit Klavier-
begleitung, Texte von Anton Wildgans (1930)
I. ,Nichts ist so rithrend wie die Habseligkeiten der Toten®
II. ,Man muss die Frauen der kleinen Beamten sehn®
III.,,Die armen Leute ziechen am Sonntag hinaus ins Griine®
IV. ,Arbeiter reiflen die Strafle auf*

— Les Aveugles, Text von Charles Baudelaire, Fassung fiir mittlere Stimme und Klavier
von Eugeéne Gunst (1938)

— Schlafen, schlafen, nichts als schlafen, Text von Friedrich Hebbel, fiir Sopran und Kla-
vier (1938)

— Triptychon, Texte von Nelly Sachs, fiir Sopran und Streichquintett (1965-1969) Fas-
sung fiir hohen Sopran und Klavier oder Orgel (1968)
e O der weinenden Kinder der Nacht*
e Diese Nacht“
* ,Ein totes Kind spricht*

71 Vgl. auch: hteps://archiv.adk.de/bigobjekt/8712, letzter Zugriff: 26.06.2022.



Fiir den unbekannten Verfolgten

Klavierwerke

- Priludium und Tripelfuge fiir 2 Klaviere op. 2 (1925)

— Priludium und Doppelfuge fiir Klavier (1925)

— Zwei Scherzi fur Klavier op. 4a (1925)

— Zwolf Variationen iiber ein Thema von Chopin op. 3 (1926)

— Sonate fiir Piano solo op. 3 (1926-1927)

— Little Suite fur Klavier (1951)

= Divertimento fiir Klavier. Variationen iiber eine Reihe (1951-1959)

Kammermusik

— Sonate fiir Violine und Klavier op. 4 (1928)
— Trio fiir Violine, Bratsche und Cello, op. 5 (1928)
— Quartett fiir Violine I, Violine II, Bratsche und Violoncello op. 6 (1928)
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